Hadller vi pa att férlora vart sprak och vart
“kollektiva minne?”

av Staffan Bjorklund

Jag ar svensk. Jag dlskar mitt Sverige, mitt land. Har ar jag fédd och har ar jag
uppvuxen. Jag har fatt héra godnattsagor och vaggvisor som barn och hort
berattelser om Norrland och vart lands historia.

| skolan var modersmalet och historieundervisningen centrala @mnen.

Vi fick se en film om Karl den tolfte med Gdésta Ekman d. a. i huvudrollen.

Vi sag ocksa en film om den store uppfinnaren Gustaf Dalén. Han som bland
annat uppfann Agafyren.

Jag dlskar den svenska naturen: skogarna, bergen, de vilda forsarna och
sjdarnas solbldnk mellan tridstammarna. Angarna. Dir man tréskade och
samlade in hoet i hassjor. Doften av ho nar det var nytréskat.

Och havet. Det maktiga vasterhavet som fyller mina lungor med doften av tang
och av de maktiga vdgorna i Ostersjon som bryter sig éver grundet i
Bergafjarden. Vi kallade vagorna sjohastar.

Strommingen var en central ratt i mitt barndomshem. Inlagd strémming,
strommingsrulader och stroémming inlagd i aluminiumfolie och grillad 6ver
glédande kol. Sa kallade sotare.

Jag minns flottarkarlarna som med livet som insats, hoppade mellan stockarna
i Ljungan for att med sina batshakar bryta upp brotar med stockar som bildats.
Och som stoppade stockarnas fard mot Ostersjon och vintande pramar. P& sin
fard ner mot Europa. Ibland maste de storsta brotarna sprangas med dynamit.
Fran stranden kunde jag se dessa pramar passera langt ute till havs.

Och stockar som l6sgjort sig under transporten kunde, om vi hade tur, hamna
pa var strand, sarskilt om det stormade. Av dessa stockar byggde jag,
tillsammans med en jamnarig grannpojke, en flotte. Pa den gav vi oss ut,
alldeles for langt ut p& havet. Det var Aventyret! Spannande, farligt och
nervkittlande!



Jag minns ocksa lukten av brinnande gras. Jag fick springa pa den brinnande
angen med den stickande lukten av brinnande gras i mina nasborrar. Och synen
av elden under mina fotter.

Jag minns ljudet av vedsagen som med ett skarande ljud kldv stockar och
brader till hanterbara vedtran som kunde ge varme i spisar och kakelugnar
under kalla vinterdagar.

Och ljudet av vavstolen som den gamla lararinnan pa overvaningen vavde
klader och gardiner pa. DUNK, DUNK, DUNK.

Jag minns den sorgsna sangen i granlunden invid min mormors halsingegard
Hebo i Njurunda, nar vinden blaste och fyllde huset med lukten av snd och
kyla. Min mormor med de varma bruna 6gonen och sitt svarta har. Hon sag
mycket vallonsk ut.

Och alla berattelser om var slakt. Sarskilt min mors slakt.

Om min mormors far, Per Bergstrém, som mordades (officiellt kallades det
vadaskott) under en harjakt den forsta september 1888. Hur han fordes till
hemmet i Skottsund i en slade (eftersom det hade snoat den dagen), dar han
och min mormors mor da bodde med sina fem smabarn.

Och om vallonslakten Debeaux som jag hdarstammar ifran pa min mors sida.
Smeden som pa slutet av 1600-talet tog sig anda fran Vallonien i Belgien for att
hamna som smed pa Galtstréms bruk langt uppe i norr.

Och Bogg Hans som blev dragon i Karl den tolftes armé i kriget mot Ryssland.
Han kallades ”Lilla Krigsmakten” eftersom han var sa stor och stark. Och slogs
sa bra.

Och min morfar, sjokaptenen, som hade eget fartyg och som bodde i
Helsingborg med sin familj. For oss barn var han en legend och saga eftersom
vi aldrig fick traffa honom. Och min mormor dyrkade och avgudade honom
trots att hon fick leva sitt liv ensam med tva dottrar. Inget ont fick sdgas om
honom. Hugaligen som mormor brukade saga.

Och min mormors bror Valter. Med sina forfattardrommar. Han traffade
Strindberg i borjan av 1900-talet och fick av honom en spatserkapp,
Strindbergskdppen. Pa knoppen pa kdppen star det ingraverat August
Strindberg och Valter Bergstrém.

Den kdppen har jag i min ago.
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Varfor berattar jag da dessa minnesglimtar fran min barndom? Det kan val inte
intressera ndgon annan an mig sjalv och majligen nagra narstaende
familjemedlemmar?

Jag gor det naturligtvis for min egen skull. For att dessa minnen plus en mangd
andra minnen och handelser i mitt liv har format mig och gjort mig till den jag
ar idag.

Men ocksa for att dessa och liknande minnen finns hos andra bade fére och
efter mig och min generation.

Jag har ett behov av att kanna tillhérighet.

Det ger mitt liv meningsfullhet.

Jag ar en del av ndagot som ar storre an jag sjalv.

Ingen manniska kan existera i ett lufttomt rum.

Vi har alla en historia, en berattelse som vi inte far glomma.

Det ar livsnodvandigt for oss alla for att vi ska kunna existera och ha en framtid.
En mangd av dessa minnen har vi faktiskt gemensamt aven om vi kanske inte
alltid tanker pa det. Minnen som vi delar med varandra som familj eller slakt
och vanner eller i arbetsgemenskapen. Aven som svenskar har vi minnen som
binder oss samman: vart sprak, var historia, vara sagor och myter, vara
folkvisor, spelmansmusiken, vara jul- pask- och midsommartraditioner...

Dessa gemensamma minnen skulle jag med ett samlande begrepp vilja kalla
vart “kollektiva minne”.
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Men viktigast av allt ar spraket.

"I begynnelsen var Ordet, och Ordet var hos Gud, och Ordet var Gud.” (Joh. ev.
forsta kap. vers 1).

"Sprdk dr en del av virldens kulturella mangfald. Sprék bdr sitt folks historia,
seder och bruk, traditioner och unika sdtt att téinka.” (Sametinget).

Pa 60-talet, som tjugoaring, bodde och studerade jag i Frankrike, ett land vars
sprak jag inte beharskade. Saledes blev jag tvungen att ldra mig det nya landets
sprak genom att titta pa TV, prata med studiekamrater och larare mm...

Efter ett tag markte jag att jag borjade dromma pa det nya landets sprak.

Jag fick ocksa en inblick i hur fransmannen tanker och talar om sin kultur.

”Le patrimoine” som de kallar det.



Jag fick hora diskussioner om att franska operascener borde prioritera operor
av Lully (fransk tonsattare (1632-1687) snarare an operor av Hdndel (tysk-
engelsk tonsattare 1685-1759). Lully var ju en del av “le patrimoine”. Denna
kultuchauvinism foll sig helt naturlig pa den tiden i Frankrike liksom motviljan
mot att lara sig och tala engelska. de Gaulle hade sakert sin betydelse harvidlag
pa grund av historiska erfarenheter under Andra Varldskriget da hans allierade
kamrater, England och USA, ville gora Frankrike till deras protektorat.
Knappast nagot som de Gaulle uppskattade. Vive la Republique! Vive la France!
Intresset for politik vacktes hos mig i Frankrike.

Jag hade kamrater som aldrig missade ett tal av de Gaulle.

Under majrevolten -68 agiterade jag tillsammans med mina franska vanner for
att arbetarna i fabrikerna skulle ga i strejk.

Knappast lyckosamt. Jag jagades av den franska polisen.

Som tur var raddades jag av en fransk familj som slappte in mig i sin lagenhet.
Det politiska intresset ar, som jag ser det, en del av det franska ”kollektiva
minnet” som jag blivit en del av och som har féljt mig genom aren.

Liksom kdnslan av att den egna inhemska kulturen ar ndgot som ar vart att
forsvara.

Till den som tycker var kultur ar trakig och provinsiell vill jag ge radet att lasa
Stagnelius dikt, ”Vdn! | forédelsens stund”. Eller varfor inte en dikt av Gunnar
Ekelof!
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Det var sa annorlunda pa 1970-talet..
Man dansade folkdans, deltog i spelmansstammor, kladde sig i folkdrakter.

Jan Johansson hade brutit ny mark med sin epokgdrande skiva “Jazz pa
svenska” (1964) och Pugh Rogefeldt hade borjat sjunga sina latar pa svenska.



Jag skulle i detta sammanhang vilja ateruppliva ett uttryck fran just 70-talet:
Grdv ddr du star. Som i det har sammanhanget skulle betyda, ta reda pd vem
du dr och varifragn du kommer.

70-talet praglades ocksa av “gréna vagen” och EU-motstandet.

*”Kom me’, kom me’, kom me’ i EEC...” var en sang av musikgruppen Gunder
Hégg som speglade det motstandet (EU kallades EEC pa den tiden).

Och Progg- och Vietnamrorelsen.

Allt detta ar ju foreteelser som har tydliga nationella fortecken.

Och jag paverkades starkt av det som skedde och som rorde sig i tiden.

Det var sa helt annorlunda da mot for nu.

Den grekiske tonsattaren Mikis Theodorakis kom till Stockholm och slog den
forsamlade svenska kultureliten med hapnad med sitt grekisk-nationalistiska
kulturprogram.

Jag var ocksa med i en grupp som kompade Arja Saijonmaa nar hon sjong
Theodorakis sanger. Texterna var ofta starkt politiska. Det var flera duktiga
musiker med i bandet. Jag framférde som min asikt till mina medmusikanter att
nagon borde forsoka gora samma sak for den svenska musiken som
Theodorakis gjorde for den grekiska.

Jag mottes av deras totala ofdrstaelse.

Formodligen hade dom ratt.

Den politiska situationen var helt annorlunda i Grekland och gick inte att
jamfora med situationen i Sverige.

Tiden var uppenbarligen inte mogen for en sadan tanke.
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1974 gjorde jag ett arrangemang for piano, **”9 svenska folkvisor”.

En typ av arrangemang som sa manga andra gjorde pa den tiden.

2019 hittade jag av en slump noterna och bestamde mig for att géra en digital
utskrift av det handskrivna partituret.

| forordet till den digitale versionen skrev jag ett slags programférklaring.
Detta forord blev ocksa startpunkten for mina funderingar och tankar om vart
"kollektiva minne” och vad detta betyder for oss som nation och folk.

Och i forlangningen blev detta forord ocksa anledningen till att jag nu forfattat
denna lilla skrift.

*EEC! Gunder Hdgg, Glassfabriken, 1971
**Finns inspelat pd cd av Ictus Music Production: Gammal fébodpsalm IMP 2023 och pa
Youtube.
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All kultur ar lokal. Du kan inte odla en ros i rymden eller i ett lufttomt rum.
Rosen behover jord och naring, sol och vatten och luft for att vaxa. Det ar pa
samma satt med kulturen.

Den ar narproducerad och vaxer i den lokala myllan. Den vasterlandska
kulturens storste tonsattare ar J. S. Bach (1685-1750). Han verkade som kantor
i en halvstor tysk stad dar han komponerade kantater avsedda att framforas i
sondagens gudstjanst. Av barn och ungdomar i den skola dar han sjalv
undervisade. Skolan var knuten till hans tjanst som organist.

Det stora i det lilla.

Darfor maste vi grava dar vi star. Darfor ar all kultur lokalt férankrad. Géran
Tunstrom sa en gang att det ar samma universum over Sunne som 6ver Indien.
Det lokalt och personligt sarpraglade ar universellt. Nar det gestaltas med
integritet och pa ett arligt satt. Som till exempel i Tunstroms forfattarskap.

Jan Johansson var med och skapade det "svenska pianosoundet”. Ett unikt
svenskt sound, lite svalt och lite sparsmakat. Inget effektsokeri, bara det
absolut ndodvandiga. Jan Johansson inspirerades sdkert av sin foregangare
Wilhelm Stenhammar (1871-1927). Och av hans speciella, lite svalt nordiska
satt att spela piano. Detta svenska pianosound ar vart svenska bidrag till den
rika tyska, franska och ryska pianotraditionen.

Fér mig som svensk dir det “kollektiva minnet” och vdrt sprak den réitta
vdrdegrunden.

Den réitta vérdegrunden fér vart land och for vart folk. Var stérsta gdva till
médinskligheten. Vart vackra sprdk, var historia, vara sagor och myter...

Det magiska ljuset.

Detta dr ndgot som vi med stolthet kan féra vidare och dela med oss av.

Alla som vill ar valkomna att ta del av denna rikedom. Som vi har férmanen och
gladjen att erbjuda alla som bor och vill leva i vart vackra land. Eller till vilka
som helst runtom i varlden som ar nyfikna pa vart land och pa var sdregna och
unika kultur. Vi ar en stamma i den mangkulturella, varldsvida
symfoniorkestern.

Den stamman far inte tystna.

Staffan Bjorklund



